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Texto y fotogrofias: Vicante Viola®

Quienes manejan la fotografia de una forma artistica, su vision no reside
s6lo en ver el motivo y el tratamiento de la luz, sino que utilizan valores
compositivos y estéticos, no tan estructurades como un aficionado,

sino que buscan imagenes de mds impacto visual, con cierta lectura de
recorrido, haciendo hincapié en el énfasis y en la sintesis de la image.

L a Forografia heredd inicialmente
sus reglas de composicidn de los ar-
tigtas de la pintura. Antes que hicie-
e gu aparician el gran invento de la
fotogralia en el siglo pasado, la for-

ma de documentar un retrato o una
expresién artistica de forma bidi-
mensional era mediante dil:uju:i.
acuarelas, dleos v frescos, éstas te-
nian sus propias reglas de composi-
L'ii:-“'l o HJFI:I':&I I|]'|£i.|.5|'|-
tive, sino por profeso-
res de arte, que exa-
I'Iul.nill.Jiln iﬂ.ﬁ Hl'ﬂl]d‘.‘ﬂ-
Pllnl'l.'l'l'ﬂ._'-'\. }"' uxn‘al’an
una serie de factores
gue parecian :'cputi.ru
AE, N A I!I.'ll'l.'i.]' rlr: u“as
establecian las reglas
mids cldsicas de la
cumpuﬁl.‘iﬁﬂ. D -
dos modaos, son arbi-
trarias, pues el arte en
U vV rdadrl‘a L'.'{PTL"—
si6n no tiene limites,

Posteriormente con

En asta imagen se
apmcm claramanita

hovizontales y tres
verticales. Enla
interseccicn de uno
de ellos e ubico el
punto fuerts, en este
caso enfatizado més
aun por ser una figura
humana. Por una
cuastion de eguilibrio
visual, esta perscna
ubicada en el tercer
tercio mira hacia el
interior de la fofo
creagndo equilibrio

& la imagen.

el avance v evolucidn técnica de ly
fotografia, ésta impuso una serie di
|'L"E'|.|':I.E|' .} t"nl_'l.lud:l‘{.‘ti pl‘upldb I'J.E -]
misma, gque posteriormente la pin
tura mmLién las adoptd, Hoy dia e
IIU]'THEL] Ve un 13]L"f.'|‘ Llull:lt' Eslﬁ eX
presado el movimiento; un model
con un corte abrupto de su cuerpo
o una imagen del tipo fuera de foc
en un primer o segundo plano.

Pero en esta comparacidn pintu
ra-fotogralfa debemos hacer un:
gran diferencia en el rnum':ju de loy
tiempos de cada artista o fotdgra
fo: un pintor frente a su modjo '
paisaje tiene todo el tiempo de
mundo en organizar su composi
cidn dentro del liencillo blanco, 3
Lt} mﬁ.l:'h, l.:iﬂn.l.' |E|. 'Ir'ﬂ."l'll-iljil. [1!." L'I:.i'l.l.i'l.-'u
carse, borrarlo, cambiar su escali
o color y recomponerlo. Pero el fo
tégrafo, aficionade o profesional
su obra solo dura el instante di
tiempo que tarda el obturador er
ver esa imagen, Mo tiene la ventaji
de poder borrar fondos molestos «
luces intrusas. Su gran talento de
be residir en saber observar pre
viamente, armar el cuadro, mane
jar la luz, la téenica de su cdmara, 3
en clertas ocasiones ser veloz pary
definir la foto justa.

Tc:t]aa gstas consideraciones
mis de una sene de reglas compo
sitivas, a un principiante o fotdgra
fo aficionado FtlI:LIEII intimidarl
en ¢l momento de tomar su fote
gralia. Pero la comparacion si
EUIH,:H.LE it} \'illldﬂf s8¢ -E.Prﬂr.ldt' eLIN



7. Puntos de vista: Una misma fo-
tografia puede variar sustancial-
mente de acuerdo a la aliura desde
donde es tomada, puede ser normal:
de pie con la cimara a la altura de
los ojos; cintura: en posicion de ro-
dillas; bajo: en el 5uc||:lu- o dezpegado
unos pocos centimetros de éste; al-
to; por sobre la altura de la cabeza.

& Angulacidn: El dngulo de toma
se puede acentuar de dos maneras:
picado: cuando enlocamos de for-
mai exagerada hacia abaja, y con-
trapicade, cuando la exageracidn la
queremos hacer hacia arriba. Am-
bas generan imigenes muy espec-
taculares.

9, Profundidad: Es tratar de dar-
le la sensacidn de tercera dimen-
sién a una imagen, ésta se puede
lograr de varias maneras, entre ¢l-
laz tenemos: por clemento conduc-
tor: cuando un clemento como ser
una manguera, un cable, un cami-
nito, etc, que comienza en primer
;J!a.no nos lleva hacia adentro de la
imagen y termina en un punto de
atencign de la [oto; por unlquuc se-
Iﬂ{:'i\'ﬂ'. a8 cllant!u s l:f‘lrﬂi'.'{l E"l r."-ll_
mer plano y se desenfoca el segun-
do: por dilerencia de escala: cuan-
do en el primer plano enfocamos
un elemento pequeno y reconoci-
ble (por ejemplo una Farola) v en el
segundo plane la torre de una igle-
sia, ambos en foco, como ambos
gon elementos reconocibles, se ge-
nera profundidad por la gran dife-
rencia de escala entre ambos.
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10 Tenaddn: Se genera cuando
dentro de una imagen, por ejem-
plo, varias personas miran hacia un
punto fijo dentro de la foto, o fuera
de ella. También puede generarse
cuando varios elementos repetidos
estén apuntando hacia una misma
direccidn.

11, Bave: A partir de la ley de gra-
vedad, psicoldgica-
mente tenemos in-
rnrp-ura.r] 0 glie toda
objeto para no caer-
se debe estar apoya-
do o sustentado par
una base. Visual-
mente esto es apli-
caclo en la orgamza-

SINTESIS de
composicion, formas y
color. Primer plano de
e colLmna g
proyecta su propfa
sombra genarando fa
silueta de las dos
farolas y un fondo de
color rojo, sofo
recortada por una
ventana azul. Tres

plano; la sombra y el
fonda de alta impacto
por sus coloras
brillantes. Sa destaca
ia pracisa ublcacion
de la sombra en un
punto fusrte v al
contraste que genara
un fondo rigido y
duro con fa
plasticidad del dibujo
en sombra de [a farola,

TENSION: en esta imagen a partir
da un punto de reunion gue es la
mesa y mas particularments el
juego de carfas, se conceniran la
mirada de nueve personas,
creandose una fension cantral
en la fotografia, La mirada dentro
da la imagen no se plerds, mas
bien se concentra y girs.

cidn de los elementos que forman
una fotografia. Generalmente el ter-
cio inferior (v no necesariamente
todo) es el encargado de mantener
el equilibrio de la imagen.

Ividentemente, hay muchas
otras reglas secundarias para la or-
ganizacidn de la imagen, pero éstas
son las mds bisicas; En la practics,
al ver abras de gra.nlr.!ll:ﬁ I'mlﬁgrﬂﬁ:!s,
ez evidente que tn(las ellas se -
den rom r.‘]Nc- existe regla que di-
ga que debamos respetarlas v no
romperlas, pero para un principian-
te es necesario conocerlas primero
para saber que es lo que se puede al-
terar y poco a poco ir desarrollando
y conociendo su propia téenica ar-
tistica dentro del campo fotogréfico
ﬂlu(: E'I'Llil':'i_d dﬁﬁm'i'ulj{u'-
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dandoy se aprende sacando. Cuan-
dﬂ FD!' P"il“l:‘l‘ﬂ VX B HFll'l'!n'l-Ie t1 ]
manejar un automavil, se pienzan
en todos los pasos necesarios: em-
brague, primera, acelerar, embria-
gue, guiiie, doblar, frenar y.. una
vez que se aprendid a manejar, to-
dos estos pazos se hacen de forma
instintiva, hasta se Fuma, se habla,
se escucha radio y se observan los
semilforos, se aprende andando.
En fotegrafia se aprende sacando,
al principio se aprenderdn todas las
reglas, consejos v sugerencias, pe-
ro con el tiempo y la prdctica todos
estos elementos se adquieren de
forma instintiva y paulatinamente
cada fotégrafo incorpora su estilo
personal v énfasis artistico dentro
del tipp de fotogratia que mds le
Eu Sl SACAT.

Organizacidn de la imagen

Las reglas fotogrificas para or-
ganizar la imagen se podrian defi-
nir como guias o recomendaciones,
que pueden resultar muy dtiles pa-
ra un principiante o fotdgralo que
trabaje por instinto propio.

PUNTOS DE VISTAALTO: en este
parlicular caso ya del tan alto &l
puntc de visfa pasa a ser aéreo con la
particufaridad de gue la Catedral

estd enmarcada dentro de una
pegueia ventana, guedando
enfatizado més adn el edificio.

ANGULACION:
uiilizando &l formaito
verfical y el anguic da
loma confrapicado se
recorta el lecho con sus
cuafro buhardillas como
base de Ia folografia,
dindola una gran
impontancia y présencia
a laz nubes blancas.
Cilaro gjempio da
sintesiz de la imagen.

1. Formato: ol verti-
cal es activo ¥ Eenera
tensidn hacia arriha,
acentuando |.1 SENSaA-
cion de profundidad.
El horizontal es pisi-
g ] Efﬂﬂ‘rﬂntiﬂ com Pﬂr
siclones mas estables
v sugiere idea de es-
pacialidad. El cua-
drado si bien es pasi-
vo, la organizacion de
su imagen debe ser
mas curdadosa.

2, Terciae: dividir ¢l formatoen 3
tercios verticales v | o 3 tercios ho-
rizontales y dentro de ellos armar »
equilibrar las lineas, masas, colores

v elementos que arman una foto-

E I‘HEI;EI..

3. Punto fuerte: en la interseccién
de los 3 tercios horizontales y verti-
cales se pl'u:.iI.Jl..'L'Jl e puntos, dena-
minados puntos [vertes, en cual-

quiera de ellos se coloca el centro de
atencién o interdés de la E'nlngrnf'i.'j..
Na necesariamente tiene que tener
un solo punto fuerte, puede tener
mas de uno, pero en estos casos se
debe ohservar que la fotografia no
pierda su equilihrio entre ambos
puntos.

4. Eguilibrio: este puede sersi-
métrico: fotogralias mis duras v rf-
gidas, o asimétrico: composiciones
can recornido visual més pléstico y
agradable.

5, Horizonte: Esle puede ser ubi-
cado dentro del formato que este-
mos utilizando en el tercio superior,
sugiriendo proximidad, déndole de
esta ManNera mayor importancia en
lo que ocurre en los 2/3 inferiores
cle |I-1 composicidn; en el tereio infe-
rior, para enfatizar lo que ocurre en
el cielo, acentuando distancia, es-
Fl::‘t'i.ﬂ.il]'it!‘llt s h.‘d._'»' nubes blancas
en éste; al medio, utilizado para fo-
lﬂgl'."-f.fu&l de I"L‘ﬁt‘iu.‘i. O Pari conm po-
giciones muy particulares.

b, Erececdr: Un motive descentra-
do dentro del cuadre debe dis Irse
hacia el centro de la fotogralia, 1?1'—"1:3-
ta forma se deja espacio libre donde
th‘ﬁpjilzarﬁt‘. 51 esto no se respeta, se
genera una fuerte tensién sobre uno
de los bordes de la imagen. Kl motivo
tanto puede estar en movimiento o
ser la direccion de una mirada,
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